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Experten fur Bewegung und Klang

Andreas Eisenschneider entwickelt als Theatertonmeister zusammen mit Pina Bausch den
akustischen Part des Tanztheaters. Ein neues Gesicht in Europas Theatern ist dabei die
Digitalkonsole Hyfax Expert von Fuji Sound.

Das Tanztheater Wuppertal unter der Lei-
tung won Pina Bausch setzt seit seinem
Bestehen auf die Integration musikalischer
Elemente. Verantwortlicher Theaterton-
meister von Pina Bausch ist seit 1ggs
Andreas Eisenschneider, der sich uns se
vorstellt; ,Ich nenne mich bewusst Thea-
tertonmeister, weil ich dies nicht studiert
habe.” Verantwortlich ist er nicht allein fiir
die tontechnische Infrastruktur des Tanz-
theaters, sondern auch fiir die Musikaus-
wahl: zusammen mit seinem Keollegen
Matthias Burkert, der kein Tonmeister, aber
Musiker ist, wihlt er die Musikstiicke aus.
Weiter gehdren zum Aufgabenfeld natiir-
lich die tontechnische Abwicklung der Vor-
stellungen und die sehr arbeitsintensive
Frobenbetreuung.
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Akustischer Research

Deer Erarbeitung eines neuen Stickes geht
cin akustischer Besearch voraus, durch den
eln umfangreicher Sound-Pool fiir die Pro-
duktion geschaffen wird. Zusatzlich zum
bereits bestehenden Archiv wird so ein
zusitzlicher, themenbezegener Datenbe-
stand aufgebaut. 5o gesche-
hen beispiclsweise bei der
kiirzlich  durchgefiithrten
Keproduktion mit dem LG
Arts Center in Seoul, im
Rahmen dessen die gesamte Produkiion
mit Tanzern, Administration usw. drei
Wochen in Korea verbrachte.

Jch war in den stddtischen Archiven
unterwegs, um die Musikgeschichte Koreas
kennen zu lernen, Musik einzuatmen, bin

»Man muss eine
ldee haben«

in Konzerte gegangen”, so Andreas Eizen-
schneider. ,Davon bringt man viel mit, und
es baut sich ein Pool auf, der in diesem Fall
sehr Korea-lastig ist. Wir haben auch
nahmen mit koreanischen Musikern ge-
macht. Und man sammelt ja sowies

Auf-

ganze Jahr iiber, was alles in ein Arc
fliefit. Bei dex
Preduktion
wir schli

3.000 Tiiel B
den.  alle
selektiert, und es geht mnter auf wisllel

1000 oder 2oo bis goo Musiken, won
denen man denkt, das kinnte wislleicht
etwas sein, Bis dahin weift du aber noch

Iexi. noch

keine Bewegung, noch keinen
gar nichts.”



Von der Minimalbewegung
Zum Tanz

Wie entsteht nun die homogene Verbin-
dung zwischen Tanz und Musik? Andreas
Eisenschneider dazu: Fina Bausch arbeitet
5o, dass erst der Tanz kommt und dann die
Musik. Die rein tinzerische bzw. choreo-
graphische Arbeit erstreckt sich {iber
Monate und wird nur durch die Vorstellun-
gen unterbrochen. Diese Arbeit findet aus-
schliefilich auf der eigenen Probenbiihne
(Lichtburg) statt. Drei oder vier Wochen vor
der Urauffithrung sind dann Bihnenpro
ben, und man sieht dann dberhaupt eine
erste Situation — und vielleicht ein Tanz-
chen'l Die Tanzer bekommen bestimmte
Aufgaben und Fragen gestellt, auf die sie in
Form von Bewegung, Spielszenen oder Tex-
ten antworten milssen. Ein Tinzer kommt
auf die Bithne und macht eine Bewegung
[Cu siehst das an, und sie fragt: Hast du mal
eine Musik? Man sieht es, interpretiert es,
welfd aber noch nicht, soll es z. B, korea-
nizch zein? Man macht erst mal. Manchmal

funktioniert es sofart, aber es
gibt auch Situationen, wo es tota
daneben ist. Und sie hilt es sich
naturlich auch erst mal offen.
Dann machen das die anderen
Tinzer auch. Die erste Musik
funktionierte nun zwar vielleicht
mit dem einen Auftritt, aber
dann kommen die anderen ig
dazu, und es funktioniert nicht
mehr. Dann musst du sofort eine
andere Musik haben.”

Woran aber merkt man als Ver-

Der EventDriver und seine Remote bilden im
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Theaterbetrieb

eine ideale Erginzung des digitalen Hyfax Expaert,

antwortlicher, ob etwas funktio-

niert oder nicht funktioniert?

Andreas Eisenschneider weiter; ,Fur Pina
Bausch muss ein bestimmtes Geflihl er-
reicht werden. Aber das sagt sie dir nicht
sofort, was es ist. Erst mal gucken!’ Dann
hast du vielleicht etwas gefunden, aber
jetzt kommt noch eine Bewegung dazu,
und es stimmt wieder nicht mehr. Dann
musst du eine Musik haben fiur zwei Bewe-
gungen und 20 Tanzer. So kanalisiert es
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sich, &5 werden immer mehr Musiken, oder
immet weniger. Wenn du etwas gefunden
hast, fiir dieses ,5zenchen’, jenes  Tanzchen
oder eine Minimalbewegung, geht es in
eine Szene rein, die womoglich schon eine
Hintergrundmusik hat. Jetzt stellt sich die
Frage: Nimmst du die neue Musik, oder die,
die schon da war — was machst du nunf

Mimmst du jene, die schon da war, funktio-
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:m Tanztheater Wuppertal Pina Bausch

Taro Masuki (Fuji im:d:-,Bnri; Brinkmann (Schauspielhaus w.uppertllj, Andreas Eisen-

schneider (Tanztheater Pina Bausch) und Yeshimi Yokoyama (Fuji Sound)

niert es vielleicht iberhaupt nicht. Sofort
wird gesagt: .Das andere funktioniert auch
nicht! Ach nein, wir lassen das Ganze, wir
machen ganz etwas anderes!’ So geht das
standig, und von ihrer Seite erlebt sie so
viele Gefuhle, die man alle nicht weis, die
sie erst einmal nicht klar formuliert. So ist
die grundsdtzliche Arbeitsweise.”

Wie behalt man in diesem lebendigen Pro-
zess als Tonmeister den Uberblick? Andreas
Eisenschneider: \Wir haben zwischenzeit-
lich immer schon etwas anderes liberlegt
und suchen bestindig im Browser, man
muss natirlich auch viel im Kopf haben.
Und man muss sine [dee haben!” In wel-
chen zeitlichen Dimensionen aber muss
gearbeitet werden? .Wenn vier oder fiinf
Situationen hintereinander gekettet wer-
den, nirnmt man vielleicht die Musik, die
fiir die erste Situation gut war, fir alle vier
oder funf Situationen. Es geht hier aber wie
beim Film manchmal nur um Sekunden. Es
sind immer nur ganz kleine Stichworte, zu
denen viele etwas machen oder manchmal
nur einer”

Man ahnt schon, dass derart entstandene
stucke nach ihrer Fertigstellung nicht in
eine Starre verfallen und einfach nur noch
abgespult werden. .\Wir haben z.B. das
Stiick Ten Chi [eine japanische Koproduk-
tion), das wir letztes Jahr in Japan zeigten,
hier herausgebracht und sieben Vorstellun

gen gespielt - jeden Abend anders. Wir sind
auch schon mit dem Vorsatz nach Japan
geflogen, dass wir es dort umbauen miis-
sen. Man ist wieder mehr in dem Klima
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drin, &5 hat einen anderen Geruch, Zur Fre-
miere dort haben wir dann sechs Musiken
getauscht und auch in der Reihenfolge
gedndert, weil Pina Bausch szenisch etwas
gedndert hat”, fihrt Andreas Eisenschnei-
der aus.

Vom Tonband zur Festplatte

Eine derart kreative, am Kiinstler orientier-
te Arbeit ist zwar weniger technisch ausge-
richtet, bendtigt aber dennoch Werkzeuge,
um die gewiinschten Ergebnisse zu erzie-
len. Und hier hat in den letzten Jahren ein
drarnatischer Technologiewechsel stattge-

funden. Andreas Eisenschneider: Frither
habe ich mit Tonband gearbeitet. Ich kom-
me wvom Tenband und habe das noch
gelernt, woriiber ich sehr froh bin. Die
Archivarbeit in den Landern, in denen wir
Koproduktionen hatten, war damals im
Prinzip gleich, nur haben wir, um die Songs
wirklich einzeln selektieren zu kénnen,
alles auf Einzelcassetten gelegt. Manchmal
lagen da bei den Proben zwischen soo und
Boo Cassetten in der Reglezone, so dass
man direkt reagieren konnte und nicht erst
einmal spulen musste. Spater haben wir
das dann mit Einzel-CDs gemacht, das war
ein Schritt weiter. Nun arbeiten wir it
dem EventDriver (EventDriver von Andreas
Bertermann Technische Software, Anm. d
Red.) auf dem Computer, was eine unglaub-
liche Hilfe ist. Wenn man so schnell zugrei-
fen kann, kommt man auch kiinstlerisch
weiter. Man muss nicht mehr iberlegen,
auf welcher CD oder Cassette nun was lag,
man kann sich ganz andere Bezugspunkte
schaffen. Das bedeutet nicht, dass einem
der Computer die kiinstlerische Arbeit
abnimmt. Man muss natirlich eine [dee
haben.”

Aber nicht nur die Verwaltung ist dber den
EventDriver drastisch einfacher geworden,
€35 missen insgesamt weniger Komprormis-
se auf Grund technischer Zwange einge-
gangen werden. Eeispielsweise wenn wir
eine Musik verlingern miissen, was wir oft
machen. Wir arbeiten sehr wiel an den
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eine Alternative vorgehirt (Browserfenster i dar Mitte).




nDer Sdanger piepst mit
Musiken. Nicht jede —gQ dB ins Mjkggfgn — silberfarbene Stati-

Musik funktioniert
in diesem Theater,
gder vielleicht nicht
auf Anhieb. Da muss
man dann ein bisschen nachhelfen. Dabei
ist auch Samplitude ein wunderbarer
Begleiter bei den grofien Bearbeitungen.
Ich muss nicht mehr erst eine halbe Stunde
in den Eeller gehen, eine Kopie machen

nicht in Ordnung, ich muss es auf Cassette
spielen etc. - das fillt ja alles weg! Die
schnellen Bearbeitungen kann ich direkt
im EwventDriver vornehmen, einen Cue-
Punkt setzen und dann on the fly abstarten
oder verlingern, Wenn es manchmal nicht
ganz genau ist - egal, aber die Szene wird
nicht dadurch unterbrochen, dass man
muriickspulen oder mit dem CD-Spieler
uriickspringen muss. Das ist ein ganz gro-
fer Vorteil, den Pina auch anerkannt und
daher letztendlich in diese Technik inves-
tiert hat. Das nétige Vertrauen ist da, das
ist ja auch ganz wichtig — man kann ja
nicht z. B. 10.000 Eure ausgeben und nach-
her funktioniert nichts richtig. Weil sie
eigentlich so ein cld-fashion-Typ ist, wie
ich auch. Ich habe lange gewartet, bis ich in
diese Computertechnik iiberhaupt reinge-
gangen bin. Wenn du dann gute Werkzeu-
ge hast, ist das natirlich toll. Mittlerweile
rangieren wir mit drei Systemen. Zwei 19"-
Computer sind in kompakte Flightcases
eingebaut, mit denen wir durch Europa rei-
sen. Ein Laptopsystem von LG Electronics
benutze ich fiir Ubersee. Alle arbeiten mit
EME-Audiointerfaces”, erganzt Andreas
Eisenschneider.

Tanz-Beschallung

Beim Thema der Investiticnen stellt sich
die Frage, Uber welche Ausstattung das
Jnternehmen Tanztheater” selbst verfigt
und was zugemietet werden muss. Andre-
as Eisenschneider: ,Wir haben z. B. keine
elgene PA, auch kein eigenes, wirkliches
Touring-Pult. Es stehen zwar in den Probe-
raumen kleine Mackie-Mischpulte und
kleine Beschallungsanlagen. Aber wir neh-
men grundsatzlich nur unser Einspiel-
systermn mit und wenn es denn sein muss
spezielle Mikrofone. Wenn wir das Stiick
Kontakthof* spielen, muss ich auch immer

es sollen aber 2z kW
rauskommen«

ve mitnehmen, weil
diese kaum noch
in Theatern benutzt
werden. Die kénnen
in den Landern auch meistens nicht
gestellt werden, man bekommt nur noch
schwarze. Das finde ich eigentlich schade,
man hat fast den Eindruck, dass deren Pro
duktion eingestellt ist, cbwohl ich die wiel
schiner finde — sie haben fiir mich mehr
Mikrofoncharakter'. Die Beschallung wird
angemietet bzw. angefordert. Es gibt einen
Technical Rider, mindestens ein Jahr im

Dynamik '
neu definiert

Voraus, denn die Tourneen stehen meis-
tens schon zwel Jahre vorher so gut wie
fest. Danach stimmt man sich mit den Leu-
ten ab. Wenn sie bestimmte Sachen nicht
haben, kann man gewisse Kompromisse
eingehen. Aber das geht nur bis zu einem
bestimmten Purkt, weil wir ganz klar wol
len, dass der Klang, wie er hier in Wupper-
tal entsteht, auch beim Gastspiel herge-
stellt wird, Das heifit aber auch, dass das
Stiick Kontakthof', das 1978 rausgekom-
men und sehr schlecht’ produziert worden
ist, auch genauso ,schlecht’ in Tokio und
London klingen muss.”

dabei aber hachst dynamische Box ermdglichen.,

ohm germany
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EEPORT

Tanztheater Wuppertal Pina Bausch

Andiese Zeiten, in denen die Audlogualitat
von der Performance abzulenken drohte,
erinnert sich wielleicht noch mancher
Brancheninsider. Andreas Elsenschnelder
zur Frage, wie er schlecht’ definiert: Also
historischen Klang finde ich ja put, das ist
nicht die Frage. Aber du hast mir selbst
erzahlt, wie es hier frither gescheppert hat.
Ganz so ist es nicht mehr, aber so dhnlich
muss ich es herstellen. Ich muss Pina
Bauschs Gefiihl von 1978 wieder erreichen.
Ich war ja damals nicht dabei, aber seitdem
ich hier bin, gibt es ganz andere Klangvor-
stellungen, daran hat sie sich natirlich
auch gewohnt, Diese muss ich in den Lin-
dern herstellen und brauche dazu das ent-
sprechende Material.”

Seit den Anfingen des Tanztheaters hat
sich audiotechnisch viel getan, wo liegen
fiir das Theater heute die wichtigsten
Anforderungen? Andreas Eisenschneider:
LGefragt ist natiirlich schon eine bestimmte
Lautsprecherqualitat, ich spreche da schon
von einem MNiveau wie bei dé&b oder Meyer
Sound. Mehrkanaligkeit gibt es bei uns
sowieso nicht — das irritiert sie, wenn plétz-
lich von der Seite etwas kommt ader von
hinten. Da ist sie wirklich old fashioned.

Es muss immer alles von vorne unten
abstrahlen, sonst glaubt sie nicht, dass es
van den Tanzern kommt. Manchmal sind
Lautstdrken aber so unertridglich bei ihr,
dass man die Lautsprecher einfach nach

Info-Tipp: Hyfax Expert

Die Marke ,Hyfax" wurde vom japanischen
Hersteller Fuji Sound etabliert. Wer ange-
sichts der neuen Digitalkonsole Expert an ein
junges Unternehmen denkt, irrt sich zumin-
dest hinsichtlich der Firmengeschichte: Fuji
Sound wurde bereits 1946 gegriindet und Ist
in Japan dber sechs Niederlassungen vertre-
ten. Seit dem Bestehen z3hlt Fuji Sound Gber
1.000 Veranstaltungsstatten auf, fiir die man
akustische Planungen durchgefiihrt hat. Ent-
standen ist aus diesem reichen Erfahrungs-
schatz in der Akustik und Elektroakustik ein
spezialisiertes Produktangebot, in dem sich
neben Mikrofonpositioniersystemen, End-
stufen und Equalizern bereits seit langer Zeit
analoge Theaterkonsolen befinden, die kun-
denspezifisch gefertigt werden. Eine Beson-
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oben ziehen muss. Mittlerweile kann man
diese so geschickt verzégern, dass sie denkt
und fithlt, dass der Klang von vorne und
unten kommt. Normalerweise sind aber
Lautsprecher links/rechts oben’ absolut bei
ihr verbaten. Das ist also nicht Beschallung,
wie man sie normalerweise heute machen
wiirde.”

Auch bei den Funkstrecken gibt es besondere
Bedingungen: Sie werden von den Kiinstlern
zwar gerne genutzt, aber man darf sie nicht
sehen. Wenn ich worschlage, mal einen

derheit fiir japanische Theater ist die Digital
Effect Conzole mit dem deutschen Namen
«Meister”, und als jingste Entwicklung ent-
stand nun die Digital Sound Control Console
LExpert”. Bewusst wurde sie mit einem sehr
analogen Erschelnungsbild ausgestattet,
angesichts der 24 VU-Meter denkt man nicht
sofort daran, dass hier eine Menge CPUs und
D5Ps werkeln. Zu den 35 Fadern auf der 2-
Layer-Oberfliche gesellen sich iber 2500
schalter und tiber 6oo Regler, erganzt durch
mehrfarbige LED-Statusanzeigen. Dadurch
erhdlt man innerhalb der Kandle bereits
einen sehr direkten Zugriff auf eine Fille von
Funktienen, erganzt natiirlich durch eine
Zentralsektion, auf die sich einzelne Kanile
zur kompletten Kentrolle aller EQ- und Dyna-

Pult natiirlich vollstindig im direkten Zugriff liegt

Bugel zu nehmen, sagt sie Mein, das geht
nicht. Beim Film sieht man das doch auch
nicht!' Da fehlt das Verstindnis, dass beim
Film der nachste Lautsprecher einen Kilome-
ter entfernt ist oder ein Kopfhorer ist. Man
hat also das Mikro irgendwo angetaped, was
immer noch das Beste ist. Dort piepst dann
ein Ténzer mit —go dE rein — es sollen aber
2 KW rauskommen. Man muss also die Stre-
cke zum Mikrofon filtern, die Stimmen, die
nicht da sind, filtern, man muss den Raum
filtern. Das ist hoch anstrengend.”

mikparameter ebenfalls legen lassen. Alle
Bedienfunktionen einschlielich des Kopie-
rens von Einstellungen zwischen Modulen
lassen sich direkt an der Pultoberfliche vor-
nehmen. Acht Snapshots kbnnen direkt auf
der Pultoberfliche verwaltet werden, bis zu
1.o00 liber die Control Software (unter Win-
dows zooa), die natirlich auch weiteren
Darstellungs- und Bedienkomfort aufweist.
Die D5Ps sind in Einschubkartentechnik aus-
gelagert, im Rack finden sich dann auch die
19"-Einheiten mit den A/D- und D/A-Wand-
lern. Bei allen Strukturen wurde auf mehrfa-
che Redundanz Wert gelegt, um auch beim
Ausfall einzelner Komponenten oder gar der
kompletten Bedienoberflache die Funktion
zu erhalten.



Arn Abend wihrend der Auffilhrung sind alle miteinander verbunder:
Pina Bausch, der Inspizient und die Technik — Licht, Verfolger. ,\Weil noch
wihrend des Abends Sachen verdndert werden: etwas leiser, ein biss-
chen lauter, Einsitze werden verschoben = man ist also stindig belas-
tet. Aber ich finde das ja eigentlich positiv, weil man auf den Tag ein-
geht®, so Andreas Eisenschneider, der sich ein einfaches  Abfahren®
einer Produktion nicht vorstellen kann: , Nein, (iberhaupt nicht Es geht
Jjadarum: Das Ergebnis russ thr Gefithl erreichen. Und ihr Gefiihl proji-
ziert sle auch auf alle anderen, auf die Zuschauer. Sie denkt so, und das
stimmt auch meistens. Sie hat einen unheimlichen Instinkt. Wenn sie
sich schlecht fiihit bel der Viorstellung, dann ist irgendetwas los, und sie
reagiert meistens richtig. Und wenn s nur ein kleiner Verfolger ist, der
ein wenig heller sein muss, Deswegen sehe ich das ein, und es hat seine
Berechtigung, dass wir verdrahtet sind.”

Theaterkonsole Expert

Eei unserem Treffen im Mal mit Andreas Eisenschneider arbeitete er
bereits zum dritten Mal mit einem hierzulande noch ungewdhn-
lichen Fult; einem Expert der japanischen Marke Hyfax, Kennen
gelernt hatte er diese voll digitale Theaterkonsole auf der Pro Light +
Sound, und nachdemn sein Interesse geweckt war, arbeitete er bereits
in zwei Theatern in Tokio damit. Auf Grund der entstandenen Kon-
takte zum Hersteller Fuji Sound bekam er zur weiteren Erprobung
eine Konsole im Theater in Wuppertal zur Verfilgung gestellt und
hatte bereits arrangiert, danach wieder in Tokio mit der Expert zu
arbeiten. ,\Was mich spontan angemacht hat beim ersten Draufgu-
cken auf der Messe ist dieses alte Design. Ich dachte Kann da so eine
Technik drin stecken?' Das habe ich erst einmal gar nicht geglaubt
Man hat einen Arbeitsplatz, eine Arbeitsplatte vor sich. Nicht hoch,
man kann auch, wenn man davor sitzt, driibergucken. 0K, es sind
viele Kniipfe dran, aber ich finde s nicht itberladen, sondern ganz
sachlich. Wenn ich vor anderen Mischpulten sitze, bin ich viel zu
sehr abgelenkt. Aber meine Aufgabe ist es als Tonmann beim Thea-
ter, auf die Szene zu gucken — da missen meine Ohren sein, und mei-
ne Augen nicht auf irgendwelchen Screens. Andere Pulte funktionie-
ren auch und haben ihre Berechtigung, keine Frage, das soll auch
nicht hachtrabend klingen: Aber wenn es bunt flackert, werde ich
abgelenkt. Das passiert hier, wenn ich so ein Werkzeug wie die
Expert-Konscle in der Hand habe, iiberhaupt nicht. Ich kann wirklich
szenisch gucken und habe wunderbare, ehrliche Begler in der Hand.
Ich kenne viele Tonleute, die einfach nur auf den Enopf driicken und
sich dann darauf berufen: .Der hat doch gesagt, ich soll das so
machen!” Aber wenn man Verantwortung hat, so arbeitet wie wir
und Lust daran hat, sellte man sich die Maschine einmal angucken
und auch einmal damit mischen. Und auch klanglich iberzeugt sie.
Man merkt, dass hierauf bei der Entwicklung Wert gelegt wurde.
Besonders hervorheben machte ich hier die Funktion EQ in Flace’
Hiermit kann man direkt am Regler Filter speichern bzw. abrufen.
Fiir uns ein wunderbares Feature, da wir bei unserer Arbeitsweise
keine Zeit haben, Szenen zu schreiben.”

Schaut man sich arm Mischerplatz um, sind auffer der Konsole und
ihren abgesetzten Wandlern sowie dem Rack mit der EventDriver-
Zuspielung keine weiteren Effekte vorzufinden. Andreas Eisen-
schneider dazu: Brauche ich ja auch gar nicht. Was natiirlich wichtig
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m Tanztheater Wuppertal Pina Bausch

Die DSP-Module (linkes Rack) und A/D- sowie D/A-Wandler des Expert-Pultes

ist, sind Komnpressor, Delay und Noise Gate
Mehr ist nicht notwendig, das will Pina
auch gar nicht, damit brauchst du erst gar
nicht anzukommen. Sie will Klares, sie
macht ja auch klares Theater. Es gibt schon
mal Sticke mit Live-Orchester, das man
verstirken muss. Als wir Le Sacre du Prin-
temps’ in der Jahrhunderthalle in Bochum
auffithrten, haben wir ein wenig mit Effek-
ten gearbeitet. Ein Raum, der 100 Meter
lang ist und 40 Meter breit. Es war unsere
tontechnische Arbeit, ihr das Gefiith] des
Bihnenraurns zu geben.”

Archivverwaltung

Wie viele Tontrager sich im Laufe der Jahre
angesammelt haben, kann Andreas Eisen-
schneider nicht mehr sagen, auch nicht,
wie viele Festplatten, Alles wird aufgeho-
ben, aufgeschrieben und katalogisiert, jede
Schallplatte, jedes Tonband — es stehen
Rdaume voll. Jedes Tonband, das seit 1973
produziert worden ist, existiert heute noch.
MNaoch gréfier aber ist der Archivbestand an
Videos. Jede Vorstellung wird aufgezeich-
net, und von jeder Vorstellung wird eine
Kopie gemacht. Ein Mitarbeiter ist fir die
Archivierung zustandig und das Spulen der
Cassetten, damit die Bander nicht verkle-
ben. Andreas Eisenschneider: ,\Wir haben
jetzt angefangen, auf Festplatte aufzuneh-
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men und von Panasonic einen Recarder
gekauft, um iiberhaupt erst einmal in diese
Richtung zu gehen. Aber auch davon miis-
sen wir Kopien auf VHS oder High& ma-
chen, weil noch keine 2o DVD-Abspieler da
sind. Wenn eine neue Produktion in Arbeit
ist, werden jede Bewegung, jeder Text, jede
Situation, die ein Tanzer macht, aufge-
zeichnet. Das wird parallel gemacht, damit
auch immer eine Kopie da ist. Jeder Tanzer
hat seine eigene Cassette, das ist seine
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Ausspielung wihrend der Vorstellung

Dokumentation, aus der er seine Improvi-
sation zusammenbaut. Hier sind wir noch
auf der Suche, wie man das verbessern und
beschleunigen kann, haben aber noch kei-
ne Losung. Man konnte jetzt auf DVD
gehen, aber der Ténzer will dann ja seine
DVD sofort haben. Man kédnnte sie zwar
sofort finalisieren, aber dann kann man
nichts mehr dahinter aufnehmen. Ich
dachte mal an einen Memory Stick oder so
was, aber da musst du direkt drei oder vier
Kopien machen, das haben die sonst sofort
verloren = das muss man alles bedenken.
Deshalb ist die Lésung mit den einzelnen
Videocassetten bisher noch die beste
Losung.”

Work in progress

LWir sind nie fertig. Es gibt natiirlich einen
Termin fir die Urauffihrung. Es gibt aber
fast nie einen Titel; regelmiiig geht der
Ges-::'naftsfuhrer nach verne und sagt: ,Es
gibt noch keinen Titel und das Stiick ist
noch nicht fertig." Bei der letzten Produk-
tion war sogar das Bihnenbild noch gar
nicht ganz fertig. Aber der Zuschauer weift
das, Pina wird nie fertig - work in pro-
gressl”

 Text: Detlef Hoepfner
Fotos: Detlef Hoepfner, Fuji 5ound
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